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Roda de conversa 3

Roda de conversa 3

Moderadores: Sergio Molina e Adriana Terahata
Participantes: Iramar Rodrigues e Sérgio Figueiredo

Sergio Molina - Roda de conversa numero 3 do Projeto “A Musica na Escola”. Trataremos da educacéo musical no
século XX e dos chamados métodos tradicionais.

Iramar Rodrigues — O que tenho praticado durante os 30 anos de ensino como especialista, ¢ a metodologia e a
pesquisa de Dalcroze. Ele nasceu em 1865 e morreu em 1950.Até nos seus Ultimos escritos, sua preocupagao era de
como podemos musicalizar — através do corpo —uma “sensibilidade humana”. Quando se diz sensibilidade humana, pode
ser tanto uma crianga de fase escolar,como uma pessoa de 65 ou 70 anos que faz um curso de ritmo para poder “viver
Seu corpo”.

Dalcroze, na sua perspectiva em relacdo ao futuro, pensou justamente que o corpo é algo de precioso e, para 0 bom
musico, essa sensibilizacdo corpdrea poderia passar através do ouvido, do olho, da expressao e do gesto.

Ele teve duas defini¢des quando criou algumas bases metodoldgicas.Antes ele falava de uma educacao ritmica (pelo
ritmo), que mais tarde foi trocada por uma educacéao “por” e “para” a musica. E, no fim, ele colocou a educacdo ritmica
e uma educagdo “por” e “para” a musica, “por” e “para” o gesto e “por” e “para” 0 corpo.

Mas a grande vantagem dessa perspectiva dalcrozeana é que ele ndo esqueceu que o corpo humano € evolutivo e
pode aprender e assimilar o que é bom, ndo falando somente de musicos.Trata-se de uma visao do ser humano integral.
Normalmente, a ritmica de Dalcroze esta baseada em trés principios de base que ele estabeleceu em sua metodologia: a
ritmica, o solfejo e a improvisacéo.

Outras metodologias foram criadas na mesma ocasido por Orff (1895),Willems (1890), Suzuki (1898), nas quais a preo-
cupacdo era o ser humano e a diversificagdo. Foram metodologias criadas para 0s seus paises de origem. Cada um teve seu
valor e sua meta, mas o importante é saber como realiza-lo e transmiti-lo com conviccao e obtendo bons resultados.

Sérgio Figueiredo - Eu gostaria de pegar exatamente a ideia dos autores que nos estabelecemos como tradicionais.
Com certeza,a formagdo humana é o que vai dirigir muitas das nossas escolhas metodoldgicas e dos caminhos que vamos
estabelecer. Aquele eraum momento de efervescéncia no mundo. Ndo s6 no mundo da masica que o processo de ensino
estava sendo repensado. Os educadores passaram a pensar que lidar com musica € um direito de todos os seres humanos.
E como é que a gente transforma e torna essa experiéncia acessivel para todas as pessoas? Nesse sentido, eles ndo tém
absolutamente nada de tradicional, de antigo.

Temporalmente ja passou um século, muitas coisas aconteceram, mas, nos dias de hoje, o grande desafio da educagéo
continua sendo atingir o ser humano. Como a gente melhora o ser humano? O que temos de fazer da escola para que o
ser humano seja melhor e viva com plenitude? Essa é uma questdo absolutamente atual neste momento da educacédo
brasileira. Nos ainda convivemos muito com essa ideia do século XIX de que musica é para quem tem talento, para quem
vai ser virtuose e para quem guer ser musico.
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A pessoa pode ndo gostar de musica, mas ninguém pergunta se ela gosta de Matematica, Histéria, Geografia, Ciéncias,
Portugués. Isso faz parte de uma tradicdo escolar. Mas, por que a musica ainda ndo esta presente se ela é uma manifestagéo
humana presente em todas as sociedades, em todos 0s lugares? Essa € uma discussdo fundamental. Evidentemente, nds
ndo deveriamos pegar o livro do Dalcroze e dizer: “faz exatamente assim”.N&o é essa a ideia. Atualmente, temos de olhar
a esséncia desses métodos. O que eles procuraram?

Um foi através do corpo; o outro, do ouvido; o outro, através do processo de imitagdo. O envolvimento da familia no
processo pedagdgico da escola,a educacio participativa com o envolvimento da comunidade e dos pais da qual falamos
tanto atualmente ja era preocupacao de Suzuki. Devemos, porém, rediscutir como esses métodos entram na escola. Usar
o livro do Suzuki ndo significa usar o método dele.

SM - Eu queria levantar uma questdo relacionada ao contexto de como séo vistos hoje 0s métodos tradicionais quando
comparados as novas propostas como, por exemplo, do Schafer e do Koellreutter (no caso do Brasil). Uma ideia de que
por meio dos métodos tradicionais ndo haveria suficiente espaco para o exercicio da criatividade e da improvisacao.

IR — Temos de pensar em trés coisas importantes numa atividade musical por meio das ideias dalcrozeanas. Num
curso, independentemente da idade do aluno, temos uma trilogia inseparavel: mdsica, corpo e movimento. Por todo esse
contorno, introduzimos e trabalhamos através da sensibilidade neuro-auditiva e neurossensorial do corpo humano. Um
tema preciso que depois passa a ser vivido corporalmente. As vezes, esse mesmo tema passa a ser langado como impro-
visacdo.Uma improvisacéo que pode ser corporal,instrumental ou vocal. O processo criativo é continuado em cada ativi-
dade. Essa dimenséo €é que é importante na criatividade.

Quando ensinamos linguagem musical a um ser humano, é como se estivéssemos ensinando um idioma e uma lingua

bem falada tem de ser bem articulada, bem respirada, e bem transmitida. Esse é o problema crucial da educacéo musical.

Atualmente a grande preocupacdo € saber o que vamos transmitir, para quem e para 0 que vai Servir.

A segunda situacéo é saber o que vamos ensinar. O que vamos ensinar tem valor no momento em que estamos en-
sinando? Qual o valor ele vai ter em seguir? Uma matéria ndo dominada pela pessoa que a transmite sera mal transmi-
tida. Na area da educacdo musical, isso € a coisa mais dificil atualmente. A pessoa ter os recursos de base sélidos e
saber utilizé-los.

Se o professor que vai ensinar musica numa escola priméria,em uma classe de criancas de cinco anos, tiver principios
pedagdgicos de base claros e precisos, e souber o porqué do trabalho a ser desenvolvido, ele ndo precisara ser especialista
em Dalcroze.

SF - Eu tenho a impressdo de que esbarramos numa questéo de profundidade, no entendimento desse material que
foi produzido, quando falamos de improvisagdo. Parece que a ideia da improvisagao e criagdo é um fendmeno muito re-
cente na educagdo musical,como se eles nunca tivessem sido pensados como estratégias anteriores. Eu imagino que isso
tem a ver, evidentemente, com a transicao.

Talvez a énfase dada para utilizagdo dos métodos no Brasil ndo levou em consideracao algumas questdes relacionadas
a improvisacdo, por exemplo.

Os métodos, a partir da metade do século,com certeza, trazem uma nova questdo: a da musica contemporanea. E tam-
bém das outras linguagens musicais e maneiras de fazer musica que ndo estdo necessariamente presentes nessas propostas
anteriores.
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E preciso compreender com profundidade cada um dos métodos (tradicionais) para fazermos algum tipo de referén-
cia. Os métodos ndo servem. Mas o que serve? Por que eles se tornaram métodos conhecidos? Tanta gente ja pensou em
educacdo musical e ndo foi a midia ou a “moda” que fez com que esses métodos se mantivessem durante tanto tempo.
Cada um desses métodos tem a sua coeréncia interna. Eu posso ndo concordar, mas ha uma coeréncia. Ha uma tentativa
de tratar o fenémeno musical de maneira organizada.

Essa é uma questdo importante ndo apenas para 0s métodos tradicionais, mas para qualquer estudo, qualquer matéria
a ser levada para a escola. Temos de estudar mais profundamente e entender 0os métodos. Vamos enxergar mais coisas
novas do que estamos acostumados.

Adriana Terahata — H& uma pergunta central e que continua presente e pertinente: o que é a educacéo? De que
educacdo estamos falando? E que espaco é esse?
Um risco das repercussoes que a gente faz € a tradugdo de método, pois ele se fecha quando vem para sala de aula.

Pprofessor gute Va ensSinar
mUsica na escola tem gite Zer
PHACipios pedagdgicos de base
claros e precisos. l ,

IRAMAR RODRIGUES

SF - Eu fico pensando que essa talvez seja uma mudanca paradigmatica no processo de educacdo do mundo. Ha al-
gumas décadas, existia um anseio de as pessoas serem “seguidoras de alguém”.Eu sou especialista em Kodaly, por exemplo.
Pelo processo educacional ficou claro que o modelo ndo funciona de maneira igual.

Nenhuma sala é igual & outra. O professor ndo vai encontrar a mesma coisa. Precisamos de referéncias.Temos de cons-
truir 0 nosso processo educativo em bases muito sélidas, mas ndo mais ser seguidores.

AT — E possivel pensar um modelo Gnico, uma referéncia Ginica na educagio musical,no mundo contemporaneo?

SF - Eu ndo acredito nisso.Temos 0 exemplo do Kodaly que foi responsavel pela reformulacéo da educacdo musical
na Hungria, e olha o tamanho da Hungria e 0 momento historico em que essa reformulacéo foi possivel. Nos dias atuais,
esse método ja nédo se sustentaria em toda Hungria da mesma forma como quando ele foi estabelecido.

IR —Alias, ele foi o primeiro que introduziu a educagéo musical na escola. Ele foi o primeiro na Europa e influenciou
outros paises que passaram a seguir o modelo.Ter classes de musica dentro do horario escolar na qual o professor vai até
o0 aluno e ndo o aluno que vai para um curso especifico. O aluno sai da escola e vai brincar. Ndo tem de ir chorando para
0 conservatorio, forgado.
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AT — Uma linha comum trazida por vocés €é a questao de olhar o ser humano de forma integral. Como fazer para sen-
sibilizar o professor para esse olhar? Como sair da superficialidade, da tradugdo de um método e chegar a uma esséncia?

SF —Talvez este seja um dos grandes dilemas dos cursos de formago de professor em todas as éreas. E preciso coor-
denar a formacdo técnica da area em que o profissional vai atuar e, a0 mesmo tempo, conectar essa questdo com uma
maior, a formacdo humana.

Atualmente se discute muito a experiéncia contextualizada na educacdo musical. Por isso, reforca-se a ideia de que a
traducdo do método ndo pode dar certo. Mas ndo quer dizer que vamos jogar fora a experiéncia e a perspectiva que
esses pensadores trouxeram. Cada vez mais se discute na area de educagao musical que é preciso olhar com muito
cuidado para toda essa experiéncia.

Todos esses autores falaram do folclore e da tradicdo musical de seus paises e de outros também. O que estamos
dizendo é: olhe para as tradi¢Bes musicais do seu pais. NGs podemos pegar a musica alema e cantar aqui e conhecer
como aquela cultura lida com o fenémeno musical. N6s temos que mostrar para as pessoas como é que nos entendemos
musica e como ela se relaciona com a vida.

Se a experiéncia musical € uma experiéncia humana, entdo temos que entender como € que diferentes seres humanos
pensaram a experiéncia musical. Nesse sentido, é muito valido experimentar a musica ou a forma de fazer musica de
outras pessoas. Podemos introduzir muitos elementos e trabalhar para ampliar 0 nosso olhar sobre o mundo.

IR — Quando eu segui o conservatorio, eu aprendi tudo ao inverso.Eu aprendi com o intelecto (eu estudei em um con-
servatorio tradicionalista puro), e hoje eu transmito isso pelo outro lado.E o principio de base dalcrozeano que trabalha o
corpo, a sensibilidade, depois a vivéncia, o analitico e, por Gltimo, o intelecto. Eu sou professor de sensorialidade.

AT —Vocés dois trazem a preocupacdo que € o “ser auténtico”. O professor tem que conhecer o método até para que
esse método possa ser uma boa referéncia. Nesse sentido, como esses métodos tradicionais podem entrar na escola para
ser essa boa referéncia?

IR — Eu posso fazer uma comparacdo popular. Para mim,a pessoa que quer realizar uma boa atividade escolar com
seu aluno corresponde a alguém que esta numa cozinha e vai cozinhar. O que vocé tem na sua cozinha, na sua casa?
Vocé tem um armario. Se a pessoa é organizada, cada caixinha tem o tipo de produto a ser utilizado. Para mim, 0 bom
professor é aquele que faz a mesma coisa. Cada caixinha tem os principios 0s quais ele conheceu, praticou e viveu, e
ele sabe quando e como usa-los.

Se ele vai elaborar uma atividade de 50 minutos, ele abre o armarinho e escolhe adequadamente o que usar. Isso é o
importante hoje em dia. N&o ha a necessidade de ser um especialista como eu sou. N&o ha necessidade de ser um espe-
cialista como alguém que esta la ensinando no Instituto Orff, em Salzburg. Mas, 0 que esse profissional conhece, ele
precisa saber o porqué, como e quando empregar.

SF - Se esse professor entender essas esséncias das quais falamos, ele vai se construindo. E ele aprenderia a improvisar
e ser criativo do ponto de vista pedagogico. Eu imaginei uma atividade, mas, na sala de aula, ela ndo surtiu o efeito que
eu desejava, entdo eu vou ter que adaptar, transformar e ampliar. Se eu ndo tiver mais contetido eu néo tenho o que fazer.
A flexibilidade também vai surgir com a experiéncia. Em quatro anos de universidade, vocé ndo consegue preparar uma
pessoa pra fazer tudo isso. O verdadeiro educador é aquele que vai reconhecer que do outro lado tem o aluno e que
esse aluno ndo é o mesmo nunca.Vocé mudou de sala, ele € diferente.Vocé mudou de dia, ele é diferente.
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SM - Eu queria perguntar ao Iramar, que viaja pelo mundo ensinando Dalcroze, se ele ja viu experiéncias de musica
na escola que poderiam servir de exemplo para nds no Brasil?

IR — No més de janeiro,eu estive ensinando no Congresso Internacional Suzuki,em Lima,onde trabalhei com professores,
profissionais do Suzuki e com criancas do método Suzuki. Eles descobriram que a flexibilidade do corpo podia dar uma
qualidade ao som e perceberam que essa pratica com a mUsica,com a ritmica, podia ser algo de Util e tem dado muitos bons
resultados. Em Lima, por exemplo, temos 600 criangas que praticam o método Suzuki, mas de maneira adaptada.

Eu estive também em Bogota, na Colombia, onde grandes professores e instituigdes querem promover a educagao
musical na periferia.

Sdo grupos de educadores que se especializam em diferentes métodos. Eles tém um edificio onde construiram uma
escola e um 6nibus que busca a meninada que esta jogada na rua. Eles fazem aulas que duram duas horas em média. Na
primeira vez, eles ndo tém vontade, na segunda, ja perguntam quando sera a proxima. Dessa forma, eles fazem uma apro-
ximacéo da educacdo musical aos desfavorecidos da sociedade. E o resultado € interessantissimo.

SM - E mesmo na Europa, existe essa tradicdo de trabalhar a musica na escola?

IR — Sim, no caso da Suica, por exemplo, todas as escolas primarias tém uma coisa muito interessante. O professor
primario na Suica tem que ter uma polivaléncia obrigatdria para ter o titulo de professor. O sistema escolar Suigo tem
trés professores denominados “professores especiais”: um de ritmica, um de educacdo fisica e um de trabalhos manuais.
Esses trés professores sao integrantes da formacéo escolar, dos centros escolares na qual eles ensinam. Mas eles sdo obri-
gados a fazerem parte do corpo professoral. N&o é somente vou |4, dou a minha aulinha e adeus. O sistema escolar na
Suica é estruturado por tema centralizado. Quando um professor trabalha as estag@es do ano, por exemplo, todo mundo
trabalha as estagBes do ano. Em educacdo fisica, ritmica, matematica etc.

H& uma reunido entre professor de classe e professores especialistas. Mas a professora de classe tem o direito e esta
autorizada a fazer a atividade durante a semana, mesmo que ela ja tenha sido feita pelo professor especializado, porque
ela é obrigada a saber isso.

SF — Esse é 0 ponto que eu esbocei nessa formacéo do professor que vem la da Pedagogia. Eu acho que, com certeza,
tem de ter educador musical na escola. Mas o pedagogo é responsavel por esse processo formativo. Ele tem de com-
preender que musica faz parte da vida das pessoas, que musica ndo é so para lavar a mao ou para comer o lanchinho. A
musica também pode servir para isso, mas masica serve para outras coisas também. E esse professor tem de estar cons-
ciente disso. Ele ndo tem que ser regente, ndo tem que ser um eximio instrumentista, mas ele tem que conhecer os princi-
pios essenciais para poder, eventualmente, multiplicar essa atividade que o especialista esta fazendo. A educagdo musical
s6 vai fazer bem pra formacao desse professor.

IR — O professor de escola primaria (na Suica) esté habilitado a formar uma classe de flauta doce com os alunos, uma
classe de violdo. Ele é livre para fazer um coral. Mas ele faz parte de uma integracéo cultural e social. Tudo esta integrado
porque é obrigatorio no sistema escolar pelo Governo Federal. Se vocé entrou numa escola vocé faz parte do corpo docente.
Mesmo que vocé ndo seja professor de classe precisa estar a par de tudo que esta se desenvolvendo durante o ano.

A cada trés escolas primarias ou infantis existe um ntcleo que se chama sécio-pedagdgico, em que ha um pediatra,
um reeducador de psicomotricidade e um dentista. Por exemplo, na classe de ritmica tem um aluno que tem instabilidade
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/, Quem Crabalha com

educagdo nunca estd
Zotalmente Formado. /,

SERGIO FIGUEIREDO

neuro-motriz. O aluno é enviado para o reeducador de psicomotricidade, que é alguém capacitado pela universidade e
fara sessdes individuais para ajudé-lo a melhorar. Esse trabalho tera influéncia no aprendizado escolar e as professoras de
classe acompanham todas as aulas que néo séo delas.

Enquanto eu estou dando a minha aula de ritmo, ela tem de estar 14 anotando os problemas que se apresentam. Se ela
perceber que uma crianga que tem problema de lateralizacéo, ela dira ao professor de ritmica e o professor de ritmica ira
consultar o reeducador e ver o que ele pensa. Quando a crianca apresenta um problema de vis&o, vamos dizer ao pediatra.

Ja na Universidade de Genebra, temos o que se chama “formador de formadores”. Cada grupo escolar tem um for-
mador de formadores em cada area. E uma pessoa que pode se responsabilizar por outros dez, que vao se responsabilizar
por mais outros dez. Um transmite 0 conhecimento para o outro hierarquicamente para resolver os problemas de con-
tinuidade.

SM — Me parece que cercamos 0 tema numa visao que integra 0s métodos tradicionais em uma perspectiva atualizada
para 2011, no Brasil, mostrando a importancia de conhecermos os fundamentos que os nortearam e, como eles podem,
junto com outras tantas ferramentas, ser referéncia ainda. Termos Iramar Rodrigues e Sergio Figueiredo, separadamente
aqui, ja seria excelente para projeto “A Musica na Escola”, mas, juntos, a discussao foi muito mais interessante. Se vocés
quiserem fazer uma consideracéo final.

IR - Eu creio que a motivacao € a coisa mais importante que existe. Precisa aproveitar e pensar que essas mudancas
tém de acontecer amanha e ndo daqui a 10 anos. Se ndo pode comecar tudo de uma vez, que se faga um nicleo, um pro-
jeto-piloto com um grupo de pessoas em uma escola primaria.

SF - Eu quero aproveitar para falar sobre isso que vocé comentou de estarmos separados e a discussao de varias pessoas
juntas. Esse € um exercicio que a gente tinha que trazer mais claramente para 0s nossos processos educacionais.A gente
ainda é muito separado, falta esse espirito mais coletivo para se tomar decisfes.A gente tem que exercitar isso que esta
previsto na prépria legislacdo. E mesmo que néo estivesse, nds temos que exercitar como cidaddos, como seres politicos
que vivem numa sociedade e que participam dela. Eu quero uma educacéo melhor, eu quero um Brasil melhor. O que eu
posso fazer com isso? Eu sou educador musical, entdo eu vou ver como € que na educacdo musical eu posso fazer isso.

)
(q¢]
c

i)

O

@)
(48]
-
S
(5]
o

@)
o
e

Neb)]
e

>

>

o
)
(&)

peb]
(7p]
o
c

e

O
(0]
-
o
o

1{qe]
On
(40
(&)
)

S
(eb)

<C






